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Festivalul „Acasă peste Prut” 
Ediția a-III-a, 1 - 2 noiembrie 2025 Hîncești, Republica Moldova

 În cadrul Proiectului „TRECUTUL 
ARE UN NOU VIITOR - Cooperare 
transfrontalieră pentru valori�carea 
patrimoniului cultural din Galați, 
România, și Hîncești, Republica Moldova”, 
1HARD/2.1/25, �nanțat de Uniunea 
Europeană prin Programul Operațional 
Comun România - Republica Moldova 2014-
2020, au fost prevăzute o serie de evenimente 
care posedă un impact durabil și contribuie 
la consolidarea cooperării instituționale 
în domeniul turismului transfrontalier 
în zona Hîncești - Galați. Acestea au fost 
incluse   într-un Plan comun de asigurare a 
durabilității și după �nalizarea proiectului.
 În contextul respectiv, în perioada 1-2 
noiembrie 2025, Consiliul Raional Hîncești 
a organizat activitatea bienală, Festivalul 
„Acasă peste Prut”, ediția a-III-a, integrat 
organic într-o acțiune festivă mai amplă cu 
genericul „Aurul Pământului”, dedicată 
hărniciei locuitorilor raionului la încheierea 
anotimpului autumnal. 
 Festivalul „Acasă peste Prut” 
reprezintă, deja tradițional, o manifestare 
culturală multidisciplinară și a inclus 
concerte, expoziții foto și etnogra�ce, 
expoziții ale agricultorilor, producătorilor 
și artizanilor locali. Au participat artiști 
de pe ambele părți ale Prutului, punându-
se accent deosebit pe asemănările dintre 
tradițiile românești, precum și pe fondul 
cultural comun al celor două țări.
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Festivalul „Acasă peste Prut” 
Ediția a-III-a, 1 - 2 noiembrie 2025 Hîncești, Republica Moldova
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Ipostaze devoționale
Octavian MIHALCEA

        Apărut la Editura Armanis din Sibiu, 
volumul de debut al lui Ciprian Poșa, 
Taina unui cavaler, evidențiază caracterul 
fascinant propriu periplului prin viață, 
cu nota recognoscibilă a caracterului 
inițiatic. Puternicul simbol reprezentat de 
cavaler se înscrie în paradigma căutării 
aparent deznădăjduite, idealul feminin 
¿ind susceptibil să deschidă porți ferecate 
profund. Imaginea romantică a cavalerului 
nedespărțit de calul său catalizează puteri 
suÀetești nebănuite. Manifestă în cadrul 
prezentelor poeme în proză, deviza autorului 
impresionează: Un cavaler războinic își 
poate schimba armura de-o ¿ o ploaie, 
viscol, furtună, crivăț sau vânt. Inima și 
suÀetul niciodată. Dar valorile temporale 
devin mutabile, într-o medievalitate 
care exteriorizează melancolii și tentații 
ascensionale. Adeseori, Ciprian Poșa 
invocă mateina pecete a tainei, asimilarea 
substanțială a cavalerilor cu iconicii Crai 
de Curtea – Veche. Registrul nocturn invită 
la diverse ipostaze ale iubirii. Atingerea 
părului lung și bălai al gingașei domnițe 
se înscrie în siajul funcției soteriologice 
reprezentate de uniunea bărbatului cu 
femeia. La umbra turnului au loc jocuri cu 
potențialități sclipitoare. Plasticizantele 
imagini din poemele lui Ciprian Poșa își 

apropie neabătut esențe apoteotice.  
 O adevărată patimă a estetizării 
învăluie peisajul, ¿ind așteptată 
materializarea coroanei înaripate. Cavalerul 
este locuit de energia unei triade a 
desăvârșirii: Speranță, Iubire și Credință. 
Puritatea mielului divin sosește cu toate 
cele ce răspândesc cromatica benevolenței. 
 Itinerariul ontologic al Cavalerului 

Poseidonian presupune complexe 
învolburări Àuide, variate stări întotdeauna 
căutând verticala. Se impune perenitatea 
unei interogații: Privesc clepsidra timpului 
cum se scurge, cântându-mi și zâmbindu-
mi mereu și întrebându-mă: Oare ce mai 
dorești să ¿i, mărite cavaler?”. Eroul 
cărții lui Ciprian Poșa, foarte probabil 
alter ego, este cuprins de atemporale stări 
contemplative, pasiuni nocturnale ce nu ne 
pot lăsa indiferenți. Fără apelul la iubire 
totul va sta sub spectrul prăbușirii. Liniștea 
dulce a nopții găzduiește impresionante 
atitudini devoționale, călătoria dorului care 
nu poate ¿ decât biruitor. Cavalerul, străjer 
al cetății, preconizează descoperirea unor căi 
ocultate îndelung timp. SuÀetul îndrăgostit 
va ¿ animat de cruciade celeste, tribulații în 
vederea aÀării echilibrului tămăduitor. Eroul 
din volum revendică patima cavalerilor 

poseidonieni, cei drepți de o mie de ani. Cei 
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războinici, cu armuri grele și încărcate cu 
solzi de zale argintii. În aceste circumstanțe 
se petrece căutarea necuprinderilor 
pasionale. Valori neprețuite își au sălașul 
aici: Înțelegi că te port în suÀet? Ca pe un 
vas de preț plin de smirnă și tămâie! Ca pe 
o ascunsă comoară, închisă, pietruită cu 
peceți! Coroană de mărgăritar! Te port în 
visterie tainic, ca pe o iubire divină și plină 
de har. Credința în poezie și muzică ia valori 
maximale. Tempoul Andante maestoso e 
ridicat la nivelul profesiunii de credință. 
 Ardentă, raportarea la Transcendență 
are intensitatea transformării unei lumi. 
Poemele în proză ale lui Ciprian Poșa 
privilegiază idealul descoperirii in¿nitului 
lăuntric. Pe coperta IV a cărții, profesorul 
Silviu Guga concluzionează: “Autorul e 
întruchiparea cavalerului cu blazon albastru, 
venit din alte vremuri pe un cal murg și 
pletos ca să realizeze o bijuterie poetică 
prin lirismul spovedaniei sale. Versetele 
plachetei strălucesc ca o bijuterie prin 
credința și iubirea cavalerului. Cititorul 
e transbordat în lumea de mult apusă 
pe care Ciprian Poșa o scoate, în toată 
splendoarea ei, din valiza închipuirilor sale”. 

  

ART 
reading CITY

Exorcism. Piesă într-un act. 
Eugene O`Neill. 

Traducere din limba engleză
 Oana Celia Gheorghiu

Editura Universității Transilvania din 
Brașov 



     Consiliul Județean Galați          6      Centrul Cultural Dunărea de Jos

I-am scris lui Brauner 
un poem 

Angela BACIU
APUS DE SOARE!

la marginea pădurii 
țin ochii larg deschiși 

și palmele 
împreunate 
a rugăciune 

cerul stă să cadă 
un fulger își face de treabă 

chiar în fața animalului 
se luminează brusc 

ochii sălbatici mă ațintesc: 
cel mai dureros strigăt 

urlet de durere 
urlet de moarte 

urlet de blestem 
cerbul nu se mișcă 

îmi ia din viață 
se hrănește prin coarnele vii 

apoi face un cerc 
începe lupta 
cine pe cine 

coarnele nasc alte coarne 
(până când) 

boncănitul cerbilor 
devine 

cântec de iubire… 
la minut 77 

ADICĂ: 10 + 25 + 13 

gata, am închis ușa 
nu mai aștept nimic 
s-au dus toate 
zilele 
petrecerile 
de Anul Nou 
rugăciunile 
„nu mă mai trage de codițe!“ 
urla fetița dintr-a doua 
îi era frică 
și își număra 
pașii până acasă 
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să nu uite drumul 
apoi număra și 

pe abacul cu rândunici 
10 + 25 + 13 = 

vârsta femeii 
cu părul lung 

aia din oncologie 
salonul 282

SPÂNZURĂTOAREA

am desenat 
o spânzurătoare 
așa cum se face 

cu un omuleț 
atârnat 

un gândac se urcă 
pe vârful cizmei 

n-am scăpat 
de frica asta 

tot o iau cu mine 
peste tot 

dar ăsta e 
alt joc 

na, 
c-am dat în 

mintea copiilor 
măcar de m-ar ține…

DE DINCOLO
 

plimbările în cimitir 
îmi numără zilele 

și săptămânile 
doar s-ar opri 
timpul în loc 

să îl țin încuiat 
numai pentru mine 

deschid o carte 
la întâmplare 

și vorbesc cu morții 
cei plecați dincolo 

unii nu au nume 
doar o cruce de lemn 
mâncată de ploaie 
și vânt 
o �oare uscată 
buruienile tot cresc… 
tocmai a ars 
Palatul Conților de Roma din Brăila…78 

SPONDILOZĂ CERVICALĂ

lasă-ți capul pe spate 
și ce dacă 
te doare iar 
„spondiloză cervicală“, 
spune medicul 
și ce 
um�ătura e tot acolo 
se tot mută 
dintr-un loc 
în altul 
ca în bancul ăla 
cu o cocoașă 
doar părul o acoperă 
dă-i bună ziua și 
mergi pe 
trotuarul celălalt, femeie!
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Rămășițele zilei 
Gheorghe BACALBAȘA

De ce?

Iubite Doamne, sunt bătrân
Iubite Doamne, care e pricina

Că m-ai ales pe mine să rămân
Ca-n casă goală eu să sting lumina.

Tu m-ai uitat de bună seamă
O cruce poate � și viul

Și mormăie a supărare surugiul
Ce tot înhamă și ce tot destramă.

Iubite Doamne, toți îmi sunt plecați
Și sper că au ajuns cumva la tine

Aștept chemarea ta ce nu mai vine
Într-adevăr bătrânii sunt uitați.

Mă simt așa precum un pui pierdut
Aștept chemarea ta ce nu mai vine

Mă întreb ce am făcut sau n-am făcut
De ce pe ei și nu pe mine?

Îndoiala

Și sunt atâtea lucruri care dor
Poetu-i trăitor în sihăstrie

Sunt creator sau nu sunt creator 
Se întreabă, se-ndoiește, scrie.

De ce și când s-a apucat de scris
Și care-i forța ce îl mână

Așterne pe hârtie ca în vis
Și tare și-ar dori ca să rămână.

Îl sângeră și-l dor cumplit
Cuvintele ce caută un glas
De �ecare dată când va � citit
Să �e așa precum un parastas.
Dar numai izgonitul dintre s�nți
Va depăși poemul mână
Va depăși poemele cuminți
Poemele de ritm și rimă.
Căci numai cel căzut de sus
Își irizează gândul în cascade
Iar el e iubitorul lui Iisus
Gândește și așterne ce se cade.
La urma urmei-i doar un om
Va scrie numai ce se cere
Cunoaște despre șarpele din pom
Și nu întinde mâna după mere.
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Rămășițele zilei

Rămășițele zilei, rămășițele vieții, e seară
Îmi drămuiesc chibzuit mărunțișul

Privesc pe fereastră spre pomul de-afară
Ce-și joacă tomnatic frunzișul
E capătul zilei la capătul vieții

Amurgul în noapte se lasă
Mă privesc cu surâsuri și grijă pereții

Și îmi spun, nu ești singur în casă
Pendula stricată îmi numără anii

Prietenii cărțile torc ca motanii
Doar eu și ele, nu-i nevoie de terți

Atâtea istorii cuprinse-n coperți
Avem doar o viață, nu o mie de vieți

Și atâtea istorii cuprinse-n pereți.

Sunt

Mă tot droghez cu opiu de cuvinte
O ceață se tot lasă peste minte

Sunt stăpânit de vrajă, peste mintea mea
Se lasă vraja bună, vraja rea

Condiția de om e o încălțare ce mă strânge
Lumea reală-i lume de blesteme

Mă las drogat, din mine ies poeme
Poeme zugrăvite în culori de sânge

Mă tot omor încetul cu încetul
Din nebunie zămislind poetul

Sunt numai un lunatec fără lună
Cu vrajă rea, cu vrajă bună.

Aștept

Ascult cum cântă orgile de ape
Privesc prin geamuri parcă ar � vitrine

Și aștept pe cineva care-i aproape
Și aștept pe cineva ce nu mai vine.

Târzie-i toamna și e udă strada
Rari trecători pe ulița pustie

De după geamuri eu privesc parada
Și aștept pe cineva ce o să vie.

Acuma știu că toate sunt un gând
Devii bătrân dar nu devii deștept
Tot ce-am iubit s-a perindat pe rând
Și acum privesc prin geamuri și aștept.

Autosatisfacție

Poemele ce s-ar dori iubite
Poemele ce nu au cititori
Poemele copii din �ori
Poemele frumoase și smintite
Poemele ce s-ar dori ispite
Poemul ce-i sortit să ne rămână
Poemul ce-a ajuns fată bătrână
Poemul fără partener
Precum o lume fără cer
Se întoarce către sine și se satisface
Și atunci glasul lumii tace

Cuvântul

Ca un păianjen care-și țese plasă
Ne-nconjurăm cu mituri și întâmplări 
celeste
Ne-nfășurăm în falduri de poveste
Ca să ne �e talpă pentru casă
Goniți din rai c-am încălcat consemnul
Suntem închiși cu gratii de pădure
De când ne știm ne tot luptăm cu lemnul
Și folosim cuvântul drept secure
Ne-am pomenit c-am moștenit pământul
Și neștiind ce facem mai departe
Am scris drept motto într-o carte
La început a fost cuvântul.
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Anamneză eminesciană II
George LATEȘ

 Într-un demers anterior invocăm 
ideea inadvertenţei soluţiilor medicale şi 
psihiatrice propuse de specialişti (medici, 
psihologi, psihiatri) ca o cauză, pentru 
aceştia concludentă, a bolii, agoniei şi morţii 
lui Mihai Eminescu. Acestora li s-au alăturat 
istorici şi critici literari, mânaţi de dorinţa 
nobilă de a anula un stigmat infamant, prin 
invocarea de vendete, crime sau eliminări 
violente din viaţa publică. Le-am citit în 
ani, unele ni s-au părut atunci plauzibile, 
altele forţate. Încercările de a-l disculpa pe 
Poet de racile biologice s-au înmulţit în anii 
postdecembrişti, situaţie de înţeles până la 
un punct, acela în care au fost nesocotite 
cele mai veridice documente, lăsate 
moştenire de acesta şi ajunse în posesia 
familiei, cunoscuţilor şi intimilor pe care i-a 
onorat cu mărturii tulburătoare. Ne-a mirat 
maniera de a eluda, parţial sau în totalitate, 
corespondenţa sa, aparent puţină, căci era 
extrem de responsabil de cele ce punea pe 
hârtie şi le expedia apoi apropiaţilor sau 
rămâneau simple intenţii de a face gestul 
respectiv, concepte ale unor posibile scrisori. 
 Dintr-o dată, biogra¿smul eminescian 
s-a aşezat pe alte coordonate odată cu 
publicarea în 2000 a corespondenţei 
inedite dintre Eminescu şi Veronica 
Micle. Biogra¿ile romanţate, în genul 
Octav Minar, Augustin Z. N. Pop., Eugen 

Lovinescu sau Cezar Petrescu, au fost 
surclasate de acest pachet inedit, păstrat 
de urmaşii Veronicăi, cea care l-a pregătit 
special pentru a-şi lăsa în urmă-i o imagine 
pozitivă. De aici, selecţia, adnotările şi 
ştersăturile rândurilor infamante. Ceea ce 
ne interesează deocamdată nu e povestea 
de iubire Àuctuanta ca intensitate, cu certuri 
şi împăcări, cu reproşuri de in¿delitate şi 
promisiuni de căsătorie, ci drama Poetului 
care-şi descoperă la Viena în iarna anului 
1872 cauza simptomelor ciudate de boală, 
inexplicabile pentru tinereţea sa. Criza, 
„troahnă îndelungată” care l-a ţinut la pat 
şi în izolare „mai douăzeci de zile”. În 
scrisoarea către familie din 10 februarie 
1872 îşi enumeră simptomele bolii: „o 
desăvârşită lipsă de apetit”, „gălbinare pe 
piele şi pe faţă”, într-un cuvânt „boală”, 
pe care-l repetă de trei ori în conţinutul 
scrisorii. În altă scrisoare către părinţi din 
18 martie 1872 indică şi alte simptome: 
„catarul de stomac”, „aprinderea de maţe”, 
inclusiv „durerea de urechi” pe care a avut-o 
la Cernăuţi când a locuit la profesorul de 
franceză Blanchin. Din nou cuvântul „boală” 
este înserat expres în textul scrisorii.
 După ce simptomele bolii, evidente 
şi comunicate bolnavului de către studenţii 
la medicină şi chiar un medic în domeniu, 
în Viena soseşte Veronica pentru a-şi trata 
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o eczemă rebelă. La sugestia şi insistenţele 
junimiştilor, Eminescu este indicat drept 
persoana cea mai potrivită ca s-o însoţească 
prin oraş şi să-i ¿e compagnon cât mai 
agreabil. Nu ştiu exact câtă intimitate 
s-a petrecut între cei doi, cert e însă că 
stratagema junimiştilor de a-i apropia 
s-a împlinit, interesul acestora ¿ind să-l 
aducă pe Eminescu la Iaşi. Nu avem 
mărturii epistolare din perioada vieneză 
a sejurului tinerei femei, în schimb, după 
ce Eminescu vine în Iaşi şi este numit ca 
director al Bibliotecii universităţii, probabil 
la insistenţele Veronicăi pe lângă soţul ei, 
rector al acesteia. Idila dintre cei doi se 
derulează în noul context mult mai intens, 
iar scrisorile, expediate sau nu, dar păstrate 
nu includ nicio referire la oarecari simptome 
de boală. Triunghiul conjugal, menaj în trei, 
după toate regulile ştiute, se derulează ¿resc 
cu un surplus de intimitate. 
 Moartea lui Ştefan Micle în 4 august 
1879, presupune, din partea Veronicăi, o 
o¿cializare a legăturii amoroase, de aceea 
păstrează scrisorile şi le va transmite apoi 
¿icelor sale. Până în 1883, când Poetul 
îşi pierde luciditatea, corespondenţa se 
derulează, cu câteva sincope, şi clari¿că 
într-un fel, evoluţia bolii acestuia. Pentru 
o anamneză, în lipsa pacientului, scrisorile 
sunt documente su¿cient de clari¿catoare în 
privinţa evoluţiei bolii, a remediilor la care 
bolnavul  a apelat, cu rezultate îndoielnice, 
căci o boală luetică, moştenită genetic de la 
mamă, era intratabilă în epoca respectivă. 
 Vezi moartea violentă a fraţilor, 
stingerea prematură a mamei şi complicaţii 
grave de sănătate pentru urmaşii soţilor 
Eminovici.
 Întâia menţiune clară despre 
cazuistica medicului este cea din scrisoare 
expediată Veronicăi din Bucureşti din 31 
octombrie 1879. Aceasta tocmai plecase la 
Iaşi, iar Poetul îi dă detalii despre suferinţele 

sale: „dureri reumatice… în picioare”, „bătăi 
dese de inimă” pun sub semnul „bolii”de 
care acesta e conştient. În acelaşi an, pe 
29 decembrie scrisoarea către Veronica 
vorbeşte explicit despre simptome: „mi se 
umÀă piciorul şi se coace”, „iarăşi am trei 
găuri la picior”. Câteva zile mai târziu, în 
scrisoarea din 5 ianuarie 1880, acesta se 
plânge: „abia mă târăsc pe picioare, nu mai 
pot nici să mă încalţ”, iar cuvântul „boală” 
este invocat în patru rânduri.
 În scrisorile anului 1880 „boală”apare 
obsesiv, inclusiv simptome ale acesteia: 
„piciorul umÀat”, „migrenă” şi alte detalii 
utile pentru o anamneză completă. Mai 
mult chiar în scrisoarea din 14 martie, face 
vorbire despre o „cură pilulară” cu iod şi ¿er, 
un medicament băbesc” fără folos. După o 
întrerupere de aproape un an corespondenţei 
din 1881, reluată după împăcarea din 23 
decembrie. Scrisorile ce urmează fac apel la 
„boală” şi la oboseala excesivă pe care acesta 
o induce. Primăvara anului 1882 îi aduce 
Poetului o criză prelungită cu „friguri”, 
„dureri de cap”, „lâncezeală”, „junghi”, pe 
deasupra „picioarele nu-mi dau pace”, încât 
„trebuia să le cârpesc sănătatea cu petece 
de bumbac”. În planul de ameliorare a 
„bubelor”intră o posibilă plecare la băi sărate 
sau alcaline, iar pentru simptomele interne 
are la îndemână „¿er, ¿er şi iar ¿er”. Până 
la urmă ajunge la Constanţa, de unde îi scrie 
Veronicăi despre o ameliorare a „bubelor” în 
„afară de una la piciorul drept”, în 20 iunie 
1882. Revenit în Bucureşti, câteva zile mai 
târziu, vorbeşte explicit despre precaritatea 
tratamentului: „bubele mele ameninţă să 
se redeschidă”. Scrisorile din vara anului 
1882 invocă obsesiv „boala”care-l chinuie, 
„frigurile”, „ranile la picior”, „oboseala” 
şi „mizeria” la care e condamnat. În 21 
septembrie 1882, detaliile bolii şi ine¿cienţa 
tratamentului sunt ¿xate astfel: „Nici băile 
de mare, nici medicamentele n-au folosit în 
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mod esenţial… mă tem că ranele acestea să 
nu devină incurabile”. În ajun de An Nou 
se plânge de „o straşnică nevralgie, durere 
de cap şi de măsele”, „tăieturi ascuţite prin 
creieri şi oasele maxilare”, ceea ce indică 
o evoluţie rapidă şi profundă a bolii care-i 
afectează vizibil organele interne, inclusiv 
capul.
 La ceea ce ar ¿ simptomele bolii 
Poetului ¿xate explicit în scrisorile publicate 
recent, sunt de adăugat observaţiile Veronicăi 
comunicate epistolar Poetului. Posibilitatea 
transmiterii bolii luetice către aceasta nu 
e exclusă, e chiar o certitudine, numai că 
ne¿ind genetică, aceasta putând ¿ tratată. 
 Într-o scrisoare din 12 noiembrie 
1878, aceasta dă un detaliu sugestiv: „…
de două săptămâni am întreprins o cură pe 
care ţi-o voi descrie mai de aproape atunci 
când şi noi vom ¿ mai aproape”. Imediat 
după moartea soţului, Veronica a plecat la 
Bucureşti, ca să regleze problemele legate 
de pensia acestuia şi evident, s-a întâlnit 
„de aproape” cu Poetul, încât o posibilă 
infecţie nu e exclusă. Mai mult chiar în 8 
martie 1880, scrisoarea acesteia vine să 
con¿rme ipoteza infecţiei invocate mai sus 
sau o alta ulterioară: „Eu am sfârşit cu bolile 
mele, deşi aseară am făcut din nou o baie, 
căci Dr.mi-a zis că în toată săptămâna să fac 
una; şi mie mi-a dat Pilules de Blauchard 
(?!) tot 9 pe zi…” Ba chiar, în scrisoarea din 
19/20 februarie 1880 Veronica îi reproşează 
explicit, numai că şterge rândul cu insistenţă: 
„Boala pe care mi-ai dat-o…” Sunt, toate 
acestea, detalii ale unei poveşti cu bune 
şi rele, biogra¿i Poetului, în colaborare 
eventuală cu medici de specialitate, vor 
putea in¿rma informaţiile hazardate despre 
diagnostice psihologice, psihiatrice sau 
politice, întorcându-se astfel la prima 
ipoteză, cea călinesciană din Viaţa lui Mihai 
Eminescu.
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Confesiune
Liviu VIȘAN

ceasornic pierdut

a mai căzut o seară peste noi 
ca umbra unei păsări mari de pradă 

degeaba vom da ora înapoi 
că arcul ceasului n-o să ne creadă 

plutesc în aer forme de cuvinte 
pe care nimeni

nu le mai rostește 
această noapte o vom ține minte 

ca pe un vis ce încă ne trăiește 

se schimbă ora mâine sau cândva 
un demon își va prinde mâna-n ceas

fără să știe clar ce va urma 
cine-a trecut ori cine a rămas 

gânduri de toamnă 

am prins în podul palmei o frunză de 
salcâm 

bănuțul de aramă sortit pentru luntraș
de la monetăria din celălalt tărâm 

e-nchis și amanetul la care poți să-l lași

mă uit cu ochi de ceară iau seama
 la gravură 

nu văd c-ar ¿ bătută cumva cu chipul meu
îi strig lui Charon frate mai fă în gol o tură 

că încă stau de vorbă cu bunul Dumnezeu 

aud din cer îndemnul să mă opresc la cramă 
toamna să prizi în palmă doar frunzele de 
vie
să faci transfuzii numai cu sânge de aramă 
decât să pleci aiurea mai bine o beție 
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confesiune 

ce este dragii mei o poezie 
un spasm în coala albă de hârtie 
din litere bezmetice uitate
sub lacăt în centuri de castitate

nici nu apuc prea bine să vă scriu
versul devine un oracol viu
și vorbele se pierd în fantezie 
ca fulgii într-un bol de păpădie 

poemul este dar un fel de joc
în care pui cuvintele la loc
dar fără să te dai cumva de gol 
că tu ești cel care-ai suÀat în bol

despre împărtășanie 

poemul este ca o dezlegare 
la vorbe la tru¿e ca la pește 
sunt prea puține clipele în care
păcatul îl trăim dumnezeiește 

ca noi sunt numai vițele de vie
cu rădăcinile-n pământ și-n piatră 
sângele are o ¿loso¿e 
care numai la cramă se arată 

mă spovedesc și eu cu o licoare 
la viața dulce merge vinul sec
mai beau din candelă mai stau la soare
nici n-am  venit și  trbuie să  plec

semn de lumină 

mă odihnesc pe crucea de lumină 
precum Iisus cu sulița-n torace
cu fața către lumea bizantină 
fără să văd în cer un semn de pace 
călugări greci cu barba până-n pietre
trec dinainte fără să mă vadă

 e timpul adormirilor poete
al celor care au uitat să creadă 

spre orient pământul stă-n icoane
cenușa se așterne pe retină 
pe cer plutesc celeste galioane
pline cu mir de lacrimă creștină

tăcere de cântec 

auzi melodia care se rostogolește-n zadar
eternitata are șurubelnițe de ceasornicar 
nașterile abia mai aruncă năvodul 
că se și revarsă din ele prohodul

nu moare trecutul din iarbă chindia 
e o vale în care e vie  melancolia
e o povară de cântec  în stele
zodiile nu mai sunt ale mele

auziți și voi acest cântec  de iarbă 
a cărui tăcere de
clipă e oarbă 
până și moartea-n cuvinte e vie
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Vasile Ghica - 85
 „Atletul  gândului  concentrat”, cum  a  fost, pe bună dreptate, numit  

V. Ghica, s-a  înscris  în  galeria  nemuritorilor, citaţi şi respectaţi 
pretutindeni  în  lume, de către  cei  ce „navighează” peste 
valurile vieţii cu pânzele sus şi dau prioritate înţelepciunii 
celor experimentaţi  în  arta  biruinţei  gândului  curat  asupra  
nesfârşitelor  patimi  ale  răutăţii.”
Înaltpreas¿nțitul Părinte Casian, Arhiepiscopul  Dunării  

de Jos, România

 „Aforismele lui  V. Ghica sunt o sinteză de luciditate, 
gravitate şi umor. Deosebit de  sensibile sunt cugetările care 

se referă la muzică. Aforismul „Muzica poate face dintr-un  suÀet  
răvăşit o Catedrală” surprinde esenţa şi aspiraţiile  muzicii adevărate 

din toate  timpurile. El  ar  putea să înnobileze ca motto albumele marilor compozitori şi 
interpreţi de pretutindeni.”

Angela  Gheorghiu, soprană

 ,,Din dinastia Ghica cunosc doi domnitori ai aforismului: Vasile și Vladimir.”
Valeriu Butulescu

 „V. Ghica ne avertizează că, trăind fără scop, triumfăm fără glorie.”
Jean -Paul Gavard-Perret (Franța)

 ,,Prin  renumitul Festival tecucean,V. Ghica a pus  aforismul românesc pe harta lumii.”
Ghiță Nazare

 ,,Aforismele lui V. Ghica impresionează prin  înțelepciune ,umor și forță morală.”
Theodor Damian (Lumină lină, SUA)

 ,,V. Ghica este un scriitor de largă recunoaștere internațională.” 
    Ilie Zan¿r
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 ,,Volumul ,,În ghearele râsului” a 
românului V. Ghica este o carte absolut 
specială de ¿loso¿e și umor,o carte de 
divertisment, dar și de provocări. Condiția 
umană este disecată cu bisturiul unei gândiri 
ascuțite care exprimă calități,dar mai ales, 
metehnele. Recomand această carte acelora 
care au curajul să se privească atent și adânc 
în oglindă.”
 Gabriel Montoya Sanchez (Spania)

 ,,Aforismele lui Vasile Ghica sunt de 
o incontestabilă vervă.”

Acad. Șerban Cioculescu

 ,,Identi¿căm în persoana lui V.Ghica 
un om de spirit, cu o frumoasă cultură 
umanistă, care în febrilitatea căutării de perle 
aforistice a găsit formulări excepționale.”
  Corneliu Vadim Tudor

 ,,Îl felicităm și noi pe V. Ghica 
cu amicală și omenească invidie, pentru 
recunoașterea internațională de care se 
bucură și avem vaga impresie că inspiratul 
nostru coleg începe să ¿e mai apreciat pe 
alte meridiane, decât la Tecuci.”
    Lică Rugină 

,,Capacitatea lui V.Ghica de a închide în 
câteva cuvinte adevăruri acide sau constatări 
dureroase,de a atinge cu vârful penelului 
suÀetul sau mintea celor din jur,cu o singură 
vâslire de aripă,nu stă la îndemâna oricui.”

Katia Nanu                                                                                                                                             
                                                                                                                    
 ,,Am gustat mult «pilulele de 
înţelepciune» ale lui V. Ghica. În doze 
homeopatice, aceste «statui de gând» (…) 
sunt tonice şi reconfortante, modelând 
cu abilitate anodinul şi dramaticul în 
degringolada etică a vremurilor. Traducerile 
sunt excelente, ca tot ce iese de sub pană 
măiastră a  scriitorului C. Frosin.”
 Nicholas Catanoy (Germania)

  

ART 
reading CITY

Marjan Kamali 
Leoaicele din Teheran

Traducere din limba engleză 
Oana Celia Gheorghiu

Editura Univers
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Generalul TeoÀl-Eremia 
Grigorescu

Eroul de la Mărășești
Gheorghe FELEA

Constantin Kirițescu, inegalabilul 
artizan al celor trei volume ale Istoriei 
războiului pentru întregirea României 1916–
1919 prezenta pe generalul Teo¿l-Eremia 
Grigorescu ca întruchipare a tipului clasic al 
soldatului de rasă, mândru ca un muschetar, 
viteaz ca un cavaler medieval. Pe lângă 
acestea, o solidă educație militară și tehnică, 
un ochi sigur și o energie de ¿er.  

Optimismul său robust își găsea 
expresiunea în formele romantice, ce 
deveneau populare, impresionau corpul 
o¿țeresc și masele soldățimei... Deviza lui 
<<Pe aici nu se trece>> devenise celebră. 
Cu faima ei trecuse generalul de pe frontul 
Oituzului pe acela al Mărășeștilor. Domina 
cele mai grele situații printr-o neturburată 
încredere în sine.
 Calitățile sale excepționale l-au 
făcut învingător în încleștarea titanică din 
Epopeea Mărășeștiului, redată divin de un 
alt maestru al condeiului Vasile Pârvan în 
Rosalia-: In mortem commilitonum:…Viteji 
au fost Àăcăii tăi, o Patria mea frumoasă, 
pretutindeni unde ţi-au apărat moşia de 
năvala duşmană. Dar nicăeri suÀetele lor n-au 
ars de un foc mai mistuitor ca la Mărăşeşti 

şi Târgul-Ocnei. Aici ei n-au mai avut nici 
speranţa înaintării, nici credinţa rămânerii 
pe loc. Și totuși Àăcăii tăi n-au dat înapoi: 
împresurați, s-au despresurat; mânaţi înapoi, 
s-au întors îndărăt. Ca Făt-Frumos cu Smeul 
Smeilor, ca Iacov cu Îngerul Domnului, ei 
au luptat lupta dreaptă a vitejiei și având 
în ei voinţa nestrămutată de a ìnvinge, sau 
de a muri, ei au învins. Au învins, pentru 
că a muri nu puteau; căci ìn suÀetul lor era 
acum puterea tuturor strămoşilor, era viaţa 
nemuritoare a rasei dacoromane, era voinţa 
de a da birul a Romei eterne. Ca învăluiţi 
în propriile giulgiuri, încă din viaţă, așa 
au apărut ei în ziua de hotărîre a bătăliei, 
în strămoșeștile lor haine albe de ţărani ai 
ogoarelor roditoare, ìn fata duşmanului 
ìngrozit de puterea mereu renăscută şi mereu 
mai nestăpânită a asalturilor lor.
 Îngenunchiaţi, voi ce aţi rămas în 
viaţă, înaintea maiestăţii celor ce au căzut la 
Mărăşeşti şi Târgul Ocnei! Acolo s-a făurit 
din nou, prin moartea incomparabilă, pactul 
vieții eterne a rasei noastre.

 Nu există român, pe care să nu-l 
impresioneze pactul vieții eterne a rasei 
noastre, care să nu rezoneze cu magicele 
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cuvinte Pe aici nu se trece!. Este exclus 
ca inima compatrioților să nu vibreze 
mai puternic la aceste s¿nte cuvinte ale 
neamului nostru, rostite de providențialul 
Teo¿l Eremia Grigorescu, omul pe care 
inamicul nu l-a putut înfrânge niciodată. 
Deși a cochetat cu gloria, de ¿ecare dată, 
cu modestie, Generalul, repeta ceea ce a 
a¿rmat în Aula Universității din Iași, cu 
prilejul conferirii <<Sabiei de Onoare>> de 
către Academia Română: <<Nu am făcut 
altceva decât să ascult un ordin al ţării mele, 
l-am ascultat și nu am dat voie dușmanului 
să treacă>>. Aureola de Omnia vincit a  
marelui erou a debutat sub nimbul <<Pe aici 
nu se trece!>> la Oituz și s-a consacrat prin 
<<Nici pe aici  nu se trece!>>, la Mărăşeşti.

 Consonant cu cele prezentate anterior, 
titanul Nicolae Iorga scria în ziarul Neamul 
românesc: Din întâia zi de mobilizare până azi, 
generalul Grigorescu n-a cunoscut repaosul, 
liniștea suÀetească; el n-a avut ca mângâiere 
decât concertul ghiulelelor și freamătul oștilor 
și al armatelor. Deciziunile lui sănătoase și 
pline de tact au dat naștere la cuvintele istorice 
« pe aici nu se trece! ». Încrederea ce soldații 
și o¿țerii au într-însul a făcut să se zică despre 
el că e ostașul victoriilor și că acolo unde 
comandă el nu se poate să nu învingem.
 Cu mâhnire, constatăm că în po¿da 
meritelor sale incontestabile generalul 
Teo¿l-Eremia Grigorescu nu face parte din 
casta celor opt mareșali (regii României: 
Carol I, Ferdinand I, Carol al II-lea și , regele 
Mihai I; foştii militari de carieră Alexandru 
Averescu și Constantin Prezan, regele 
Alexandru I al Iugoslaviei şi Ion Antonescu, 
adică cel de-al treilea militar de carieră)ai 
României, de fapt corect este mareșali ai 
armatei române.

De asemenea, nici istoricii nu se 
dedică prezentării activității și personalității 
sale, cele mai multe referiri ¿ind ocazionale, 
determinate de prezentarea ¿e a operațiunilor 
din timpul primului război mondial ¿e de 

studierea unor aspecte ale fenomenului 
militar. Astfel, cei interesași sunt privați 
de informații documentate despre una 
din personalitățile pregnante ale istoriei 
moderne și contemporane. 

Sine ira et studio, chiar puținii 
autori care abordează aspecte privind 
personalitatea Generalului (Ioanițiu, 
Alexandru; I., Vasilescu; Ionescu, Nicolae; 
Kirițescu, Constantin; Metaxa, Vasile C; 
Mocanu, Vasile; Voiculescu,N; Ze¿ra 
Apostu; N. Miler, D;.general de brigadă 
(r) dr. Florian Tucă; colonel (r) dr. Eugen 
Siteanu; colonel (r) Laurenţiu Domnişoru; 
colonel (r) Marius Popescu-Călăraşi), de 
cele mai multe ori, reiterează poncife sau 
recirculă aspecte nesemni¿cative, preferând 
o întreprindere facilă în detrimentul uneia de 
profunzime.
 Mai grav este faptul că arhivele 
militare nu sunt deschise pentru cei interesați, 
faptul că informația nu circulă, ceea ce 
limitează cunoașterea chiar a reperelor 
existențiale uzuale iar factorii cu atribuții 
nu inițiază acțiuni de prezentare a activității 
unuia dintre eroii neamului românesc.
 În continuare, prezentăm câteva 
informații de referință despre un conjudețean 
de-al nostru, care nu intră de multe ori pe 
agenda instituțiilor de cultură sau a celor 
militare. Teo¿l-Eremia Grigorescu a văzut 
lumina zilei la 28 noiembrie 1863, în cătunul 
Golășei, azi cartier al orașului Tg. Bujor, 
județul Galați, al patrulea copil în familia 
învățătorului Grigore Grigorescu și al Mariei 
(născută Cazacu) Era mezinul familiei, după 
Dumitru, Constantin și Sevastia.

Cursul primar l-a urmat în perioada 
1870-1874 la Tg. Bujor, O imagine, a 
dascălului Rășcanu, a rămas vie în suÀetul 
viitorului erou de la Mărășești; acesta, 
a¿rma Eremia Grigorescu m-a învățat 
cum să învăț și cum să ¿u om. Un moment 
semni¿cativ are loc în timpul vizitei regelui 
Carol la școala lui Rășcanu; atunci Eremia 
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Grigorescua fost scos la tablă și întrebat: 
răspunsurile sigure, prestanța cu care erau 
date de micuțul elev, ai cărui ochi mobili și 
iscoditori numai aveau astâmpăr, au atras 
atențiunea lui Vodă și a suitei sale. Era vădit 
lucru că micul elev avea ceva atractiv în el și 
a impresionat adânc asistența .

În perioada 1874-1878, a urmat 
Liceul ,, Vasile Alecsandri” la Galați; 
remarcându-se prin pasiunea pentru 
matematici și limba latină. Insu¿ciența 
veniturilor necesare pentru a urma cursurile 
Liceului Național din Iași a fost motivul 
care l-a determinat să-și sacri¿ce timpul 
liber dând meditații. Anul 1878 îi aduce 
reușita la concursul pentru obținerea unui 
loc de bursier la internatul acestui liceu 
renumit. Aici este suÀetul casei, autoritatea 
lui morală e necontestată. Bun coleg, el 
prepară lecțiile multor din colegii săi. Avea 
o putere de muncă extraordinară, o energie 
de cheltuit enormă.

Dornic de a continua studiul, se 
înscrie la facultatea de medicină și la 
facultatea de științe din cadrul Universității 
din Iași dar după doi ani părăsește această 
Universitate și se dedică cu trup și suÀet 
carierei armelor.

Schimbarea bruscă în carieră 
s-a datorat dragostei pentru domnișoara  
Eleonora Arapu (viitoarea soție). Casa 
acesteia era un templu în care dragostea de 
oaste plutea în văzduh; frații săi, coloneii 
Constantin, Gheorghe și Petre, acoperindu-se 
de glorie în Războiul pentru Independență.

În toamna anului 1882 a susținut 
examenul de admitere la școala militară, 
pe atunci Școala militară de infanterie și 
cavalerie din Calea Griviței, București. 
Comisia de admitere, prezidată de viitorul 
Generalul Arion (la vremea respectivă 
colonel), l-a felicitat pentru rezolvarea 
unei probleme grele de geometrie. Temerea 
că debilitatea sa ¿zică ar ¿ un obstacol în 
fața comisiei medicale a fost spulberată de 

președintele comisiei, care l-a bătut pe umăr 
și a exclamat: N-avea nici o grijă tinere, căci 
tari ¿zicește avem mulți, dat tari în calcule 
și în 

Calitățile sale îl impun în fața 
superiorilor, care îl trimit ca atașat militar 
pe lângă Comitetul Artileriei „Franceze St. 
Thomas d’Aquin” de la Paris (denumirea 
din acea perioadă a Centrului de instrucție 
al artileriei franceze); aici, urmând doi ani și 
matematicile la Sorbona.

Activitatea desfășurată în serviciul 
armatei s-a completat cu activitatea de 
cercetare, concretizată în memorii pe diferite 
chestiuni tehnice, rapoarte diverse, precum 
și două opere originale: prima - Calculul 
probabilităților cu aplicare la gurile de foc; 
concepută la Paris pe când urma matematicile 
la Sorbona și publicată imediat ce s-a întors 
în țară; a doua - Studiul balistic al armei 
Mannlicher model 1893, scrisă pe când era 
Directorul pulberăriei de la Dudești (la care 
a contribuit și soția sa prin numeroasele 
calcule prin logaritmi). Prin vânzarea ultimei 
cărți a reușit să își cumpere o vilă mică și 
cochetă la Câmpulung-Muscel, unde găsea 
o nespusă bucurie și fericire să petreacă câte 
o lună două pe an cu familia lui.

În calitate de director al Școlii de 
artilerie și geniu (în anul 1907) a adus o 
serie de îmbunătățiri în privința corpului 
o¿țeresc și în orientarea învățământului 
militar, cum ar ¿: a organizat cursuri 
pentru specializarea o¿țerilor de infanterie 
în probleme tehnice ale armamentului din 
înzestrarea unităților; a pus accent pe partea 
aplicativă a învățământului, în sensul că 
¿ecare curs teoretic era urmat de trageri reale 
și de alte exerciții; a organizat tabăra de la 
Dadilov (situată la 30 km sud de București, 
în apropierea localității Mihai Bravu) unde 
se desfășurau exerciții în care se acorda o 
atenție aparte cooperării dintre infanterie, 
cavalerie și artilerie.

Indiferent de funcția ocupată, s-a 
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preocupat îndeaproape de hrana și igiena 
trupei, controlând fără întrerupere, până la 
cele mai mici detalii, serviciile subalternilor. 
În acest sens, sunt su¿ciente nenumăratele 
exemple, când, conform dispozițiilor proprii, 
era deranjat acasă, uneori și în timpul mesei, 
de soldații care veneau nu numai să se plângă 
de vreo prigoană sau năpastă, dar chiar șă-și 
mărturisească greșelile, să se spovedească 
ca la un duhovnic .

Caracterizat de un profund 
patriotism, de o mare probitate morală, 
pasionat cunoscător al istoriei naționale a 
dezvoltat și insuÀat subordonaților săi simțul 
răspunderii prin ținuta sa demnă, curaj, 
tenacitate, stăpânire de sine și extraordinara 
sa capacitate de organizare, conducere și 
mobilizare. Deviza sa prin care: Numai acela 
e învins, care se crede învins! demonstrează 
de ce marile unități comandate de acesta nu 
au cunoscut înfrângerea.

Intră în război la comanda Diviziei 
15 Infanterie, în Dobrogea primind botezul 
focului la Turtucaia; ulterior în Dobrogea 
această mare unitate s-a remarcat în luptele 
duse în zona Arabagi-Mulciova, restabilind 
vreme de 30 de zile frontul ce părea depășit. 
Cu această ocazie comandantul diviziei 
a fost remarcat de către comandantul său 
din acel moment - generalul Alexandru 
Averescu.

Două trăsături de personalitate ale 
generalului susțineau modul acesta hotărât 
de a rezista în fața di¿cultăților: temeritatea 
și eroismul. Riscurile pe care și le asuma, 
deși păreau exagerate, erau întotdeauna 
asumate, știa doar cum să-și motiveze și 
mobilizeze oamenii pentru a le putea depăși. 
Remarca ¿rească a generalului Grigorescu 
Pe aici nu se trece! a devenit deviza 
purtată din om în om a întregii grupări de 
forțe condusă la Oituz de bravul general, 
compusă din: 10 batalioane de infanterie, 
25 escadroane de cavalerie, o companie de 
cicliști și nouă baterii de artilerie - cinci de 

câmp, trei călărețe și una de 53 mm. 
După o iarnă extrem de grea, cu 

o gravă epidemie de tifos, se reușește, 
cu mari eforturi, refacerea armatei, prin 
reorganizare, dotare și pregătire superioare, 
bene¿ciind din plin de sprijinul Misiunii 
Franceze. Se punea din nou problema 
salvării ¿inței naționale: linia forti¿cată 
din poarta Siretului rămânea utima noastră 
posibilitate de a respinge inamicul, care 
ocupase deja două treimi din țară.

 Ofensiva avântată și succesele 
Armatei a 2-a condusă fără cusur de 
generalul Alexandru Averescu la Mărăști 
în perioada 9/22 iulie - 19 iulie/1 august 
1917 nu au putut ¿ fructi¿cate din cauza 
defecțiunii rusești. Cu toate acestea, bătălia a 
demonstrat că trupele române sunt capabile 
pe lângă o apărare îndârjită și activă și de 
acțiune energică, ofensivă de succes. Prin 
această bătălie ofensivă a început de fapt 
campania armatei române din anul 1917. 
După victoria de la Mărăști, în această 
campanie au urmat și marile victorii de la 
Mărășești și Oituz.

Printr-o comandă fermă, utilizând cu 
multă pricepere artileria, mai ales în tragerile 
de Àanc, introducând oportun rezervele 
și apreciind cu mult realism posibilitățile 
proprii comparativ cu resursele superioare 
ale inamicului, a reușit să facă față presiunii 
germane. La 6/19 august se consemnează 
cea mai puternică încercare ofensivă pentru 
străpungerea frontului românesc de către 
germani, care s-a lovit de „tăria baionetelor” 
românilor. Ultima tentativă de atac a germanilor 
s-a consumat în 15/28 august la Muncelu, dar 
contraatacurile puternice ale Diviziilor 9, 11 
și 13 Infanterie române le-au tăiat elanul. La 
Mărășești, generalul erou Eremia Grogorescu 
a scris o memorabilă pagină de istorie militară 
românească și a reiterat faptul că Nici pe aici 
nu se trece!

În clipele tensionate ale acelor 
zile de răscruce, generalul Grigorescu a 



 revista dunărea de jos                            21 

cunoscut-o pe tânăra și bogata moșieră 
Elena Negroponte, în al cărui conac de la 
Oituz fusese instalat, pe timp de război, 
comandamentul Diviziei 15 Infanterie. Între 
cei doi, s-a în¿ripat o puternică legătură 
afectivă, concretizată prin apariția unui 
¿u, Dan Ulise, la sfârșitul anului 1917. 
Fidel onoarei militare și din dorința de a-și 
legaliza noua relație, Eremia Grigorescu a 
divorțat, nu fără remușcări, de soția sa, Elena 
Arapu, și s-a căsătorit cu Elena Negroponte, 
recunoscându-și o¿cial și ¿ul.

În ciuda victoriilor din 1917, anul 
1918 a debutat sub semnul tragediei, 
încheindu-se însă apoteotic, în ciuda 
tuturor previziunilor. Prin retragerea Rusiei 
din război, în urma revoluției bolșevice, 
România a rămas descoperită pe frontul est-
european și a fost silită, împotriva voinței 
ei, să încheie un armistițiu, apoi o pace 
separată cu Puterile Centrale, nerati¿cată 
însă de Regele Ferdinand. Silită de tratatul 
de pace să depună armele, armata română a 
reintrat în luptă în toamna lui 1918, odată 
cu ofensiva forțelor Antantei în Balcani. 
Înfrângerile succesive și retragerea Puterilor 
Centrale din estul Europei duc, la încheierea 
marii conÀagrațiiș la includerea României 
printre puterile învingătoare.

 În ziua de 1 decembrie 1918, 
generalul de armată Eremia Grigorescu 
i-a întâmpinat, în calitate de ministru de 
război, pe suveranii României, Regele 
Ferdinand I și pe Regina Maria, la revenirea 
lor triumfală în Bucureștiul eliberat, chiar 
în clipele în care, la Alba Iulia, se vota 
Unirea Transilvaniei cu țara. Cu această 
ocazie, noul ministru de război i-a înmânat 
Regelui Ferdinand bastonul și brevetul de 
mareșal, grad onori¿c care nu exista încă în 
armata română. Primind însemnele, Regele 
Ferdinand a menționat că onoarea de mareșal 
nu i se cuvine lui, ci generalului Grigorescu 
și celorlalți generali care se distinseseră în 
timpul Marelui Război. Eremia Grigorescu 

nu a apucat însă să se bucure prea mult de 
laurii victoriei, de posibila sa avansare și de 
proaspăta sa căsătorie. 

Ca o ironie a sorții, cu puțin timp 
înaintea morții sale a fost naș de cununie, 
alături de soția sa, al căpitanului de artilerie 
Ion Tâmpeanu și al Elenei Magda Lupescu, 
cea care avea să devină metresa, eminența 
cenușie și, în cele din urmă, soția viitorului 
Rege Carol al II-lea.  A murit neașteptat, la 
19 iulie 1919, la doar 56 de ani, răpus de 
gripa spaniolă, epidemie care a făcut mii de 
victime la sfârșitul Primului Război Mondial. 
A fost înmormântat inițial la Cimitirul 
eroilor de la Mărășești și, ulterior, la 29 
august 1924, a fost reînhumat cu funeralii 
naționale, rămășitele sale ¿ind depuse în 
Mausoleul de la Mărășești (inaugurat o¿cial 
la 18 septembrie 1938), un simbol al marelui 
sacri¿ciu făcut de ¿ii țării pentru apărarea 
gliei străbune. După cum mereu s-a aÀat 
în mijlocul ostașilor săi, tot așa, generalul 
Eremia Grigorescu, omul pe care inamicul 
nu l-a putut înfrânge, își doarme somnul de 
veci alături de miile de eroi care s-au jert¿t 
pentru neam și țară, pentru România Mare.

Așteptând în zadar acordarea pe 
deplin meritată a rangului post-mortem 
de mareșal al României, generalul Eremia 
Teo¿l Grigorescu își trăiește eternitatea 
în Mausoleul Eroilor de la Mărășești, în 
sarcofagul din sala centrală, pe a cărui 
lespede sunt gravate cuvintele: Străjerii 
de la Poarta Moldovei, care au pus stavilă 
poporului vrășmaș, făcând stâncă împrejurul 
meu, au scris cu sânge pe crestele de la 
Slănic, Oituz, Cașin și Mărășești: „Pe aici 
nu se trece!”.

Încheiem tot cu un pasaj din același 
eseu al lui Vasile Pârvan: In mortem 
commilitonum: Somn ușor, somn lin 
camarazii mei, copiii mei! Somn blând! Voi 
ați prelungit cu vârsta voastră fragedă anii 
nemăsurați ai patriei!
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Despre tăceri elocvente
Florin DOCHIA

 Dacă altădată remarcam tandreţea 
blândă ca principiu de bază al poeziei 
lui Grigore Curcanu, odată cu această 
carte pot adăuga şi încântarea la sistemul 
său arhitectural. Spun arhitectural 
pentru că poetul nu construieşte liric, nu 
imaginează, decât în decoraţiuni bogate, 
ce par iscate din genul numit rococo ori 
mai degrabă dintr-un particular baroc. El 
se încântă în faţa imaginii lumii, accentul 
erotic dezvăluindu-se bogat chiar din 
deschidere: „dimineaţa se revarsă peste 
ochii-mi Àămânzi,/ se rostogoleşte diafan 
pe umerii calzi,/ din irişii-mi bolnavi de 
prea multă lumină,/ torente de iluzii şi 
umbre/ îmi scriu o poveste,/ unde tu şi 
eu/ dansăm pe dâra dintre nadir şi zenit.” 
Peste această imagine a luminii, va veni 
foarte repede o precizare ce dezvăluie un 
adevăr care eliberează: „lacrima e cenuşa 
arderii mele”, pentru că „lacrima nu este 
izvorul durerii sau iubirii,/ e sămânţa de 
unde începe/ calvarul,/ sâmbure oval/ ce 
închide în el o lume”.

 Între aceste două repere se va 
desfăşura spectacolul oferit nouă de 
Grigore Curcanu, desigur, cu multe 
variaţiuni de substanţă, de formă, de 
atitudine. Vibraţia profundă a expresiei, 
prezentă mereu în creaţia sa, îşi face şi 
de astă dată datoria de a emoţiona, de a 

convinge de existenţa unor certitudini 
mai mult sau mai puţin evidente.  
 Pentru că despre certitudini scrie 
Grigore Curcanu, certitudini esenţiale 
ale existenţei umane în această lume 
complexă şi mereu ameninţată de haos, 
de neîncredere, de îndoială, poate de 
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aici şi tentaţia de a apela, pe alocuri, la 
personaje-simbol ale mitologiei din toate 
timpurile. 

 Când „îngeri plâng mereu la 
rugăciune”, sau „îngerii-şi schimbă tura 
de veghe”, poetul joacă excelent rolul 
îndrăgostitului care o găseşte pe regina 
desculţă: „te-am visat desculţă/ cu glezna 
albă, lucioasă/ ca lumina trecută prin 
fanta de frunze” – iubita mereu căutată 
şi niciodată sigur găsită. Eroticonul este 
şi de această dată foarte bogat, excelent 
decorat, convingător şi cuceritor. O 
chemare a iubitei devine o excelentă 
metaforă a trăirii sentimentale totale: 
„să arzi cu mine/ cum arde o fântână 
de dorul izvorului/ cum erupe vulcanul/ 
de prea multa iubire în suÀet arid”. 
Zbaterea şi dezbaterea întru îndrăgostire 
îmbracă forme diverse, în vers liber ori 
în compuneri clasice, jocul acesta pare 
a depinde de ritmuri şi vibraţii subtile, 
toate însă ¿nisate atent, cu grijă, spre a 
obţine efectele dorite: „Mă joc uneori cu 
turme de cuvinte,/ Le înşir pe un câmp 
din foaie velină,/ Mă ţin după ele, precum 
un părinte/ Ce-şi trage insistent copiii de 
mână.” Dar niciodată nu iese în afara unei 
reguli de¿nitorii: „scriu despre lumină/ 
şi lacrimi/ două tăceri clandestine/ două 
anotimpuri cu ploi şi lumină/ gemene 
frunze/ ce pleacă în lume străine”.

 Lumina şi lacrima, strălucirea 
senină şi cristalinul transparent al 
tristeţii relevante revărsate în bucuria şi 
încântarea împlinirii de sine. Darul lui 
Grigore Curcanu pentru suÀetele însetate 
de frumos.

  Legături de sânge 
Violeta Daniela Copăceanu, 

Editura Eikon
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POEZIA 
(ne)Àința care dă glas tăcerii

Aida ZAHARIA
 Nu este doar o înlănțuire de cuvinte 
așternute pe hârtie;  este o ¿ință vie, 
misterioasă, care respiră prin gândurile 
noastre. Dacă ar ¿ un personaj,  ar ¿ o 
femeie tânără și bătrână în același timp — 
cu ochii adânci precum Dunărea și vocea 
blândă ca vântul de seară. Poartă în păr stele 
și în palme lacrimi, iar atunci când trece pe 
lângă noi, lumea se oprește pentru o clipă, 
ca și cum ar asculta ceva ce doar ea știe să 
spună.
 Nu vorbește tare. Ea șoptește. Se 
strecoară în tăcerile dintre două bătăi de 
inimă și le umple cu sens. Își croiește haine 
din metafore și își ascunde chipul sub văluri 
de imaginație. Uneori râde copilărește, 
alteori plânge în adâncul nopților fără stele. 
Este capricioasă – nu se lasă prinsă ușor. 
Poți s-o cauți zile întregi și să nu-i găsești 
urma, dar uneori vine singură, nechemată, 
așezându-se la marginea gândului tău și 
transformându-l în vers.
 Când iubește,  înÀorește. Din ochii ei 
răsar Àorile de primăvară, iar lumea devine 
mai blândă. Când suferă, lacrimile ei se 
prefac în cuvinte care dor, dar vindecă în 
același timp. Știe să transforme banalul în 
sublim și să dea sens chiar și durerii.
 Este o călătoare fără odihnă. A 

străbătut secolele și culturile, purtând în 
spate suÀetele celor care au îndrăznit să o 
atingă – poeți, visători, oameni simpli care 
au simțit nevoia să spună ceva mai mult 
decât poate spune viața. Nu se teme de timp, 
pentru că timpul o iubește. 
 Fiecare epocă o îmbracă altfel, dar 
esența ei rămâne aceeași: dorința de a găsi 
frumusețea în imperfecțiune și de a da glas 
inimii omenești.
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 În fond, este ecoul luminii din om. 
Trăiește în gesturi mici, în priviri, în tăceri, 
în ceea ce nu poate ¿ spus altfel. Este 
prietena celor singuri, alinarea celor triști și 
inspirația celor care caută. Iar atunci când 
se apropie de tine, nu te  poți ascunde — te 
privește în ochi și îți cere sinceritate.
 Este ceea ce a fost din totdeauna 
indiferent de epocile pe care le-a străbătut:  
o ¿ință fragilă și puternică, veșnic 
schimbătoare, dar mereu prezentă. Ea nu 
moare niciodată, pentru că locuiește în 
¿ecare inimă care a simțit vreodată nevoia 
să spună: „Simt, deci exist.”

 Este Poezia!

 S-a născut dintr-o tăcere. 
 Nu știe când și nici unde. 
 Umblă desculță prin suÀete, lăsând 
urme de lumină pe ¿ecare gând care o atinge.
 Are chipul schimbător al zorilor. 
 Uneori e copilă — râde, se joacă 
printre cuvinte, își leagă codițele din ¿r de 
metaforă. 
 Alteori e înțeleaptă — poartă pe 
umeri greutatea tăcerilor și privirea anilor 
de demult.
 Poezia nu vorbește. Respiră. 
 E o răsuÀare între două doruri. 
 Se așază în minte ca un vis care 
nu vrea să plece și te privește până când 
înțelegi că nu tu ai găsit-o, ci ea te-a ales.
Când iubește, lumea devine mai blândă. 
 Zboară prin veacuri, din suÀet în 
suÀet, purtând pe aripi nume de oameni și 
vise. 
 Nu cunoaște moartea, pentru că 
trăiește din tot ce nu poate ¿ spus altfel.
 Se teme de zgomot, de graba lumii, 
de cuvintele goale. 
 Se ascunde în inimile celor care 
încă mai știu să tacă și să simtă.  
 Dacă o întâlnești, nu o opri.Las-o 
să treacă prin tine, ca o adiere de seară. 

 Nu vrea nimic altceva decât să te 
facă să-ți amintești că în ¿ecare om există 
o notă de cântec, o umbră de vis, o lumină 
care așteaptă să ¿e spusă.
 Poezia — (ne)¿ința care dă glas 
tăcerii.



     Consiliul Județean Galați          26      Centrul Cultural Dunărea de Jos

PORTRETE LITERARE
Carmen Huzum și tăcerea vinovaților

Aida ZAHARIA
 Sunt orașe care respiră prin poeții 
lor  și sunt orașe care-și îngroapă poeții în 
tăcere. Și mai există orașe care îi ignoră, 
care se laudă cu tradiția lor culturală, dar 
își uită, pe rând, toți visătorii.Tecuciul, din 
păcate, a ajuns să ¿e parte din de cea de-a 
doua categorie.

 Poeta care a ales tăcerea în locul 
zgomotului
 Carmen Huzum nu a cerut lumină 
de reÀectoare și nu a făcut compromisuri 
pentru a ¿ „vizibilă”. Ea a scris poezie și 
proză scurtă dintr-o nevoie lăuntrică, dintr-o 
durere frumoasă care nu caută aplauze, 
ci înțelegere. Versurile ei sunt pline de 
melancolie, de luciditate, de acea blândețe 
tragică a omului care simte mai mult decât 
poate spune.
 Și totuși, în jurul unei astfel de voci, 
orașul tace. Nu pentru că nu ar ¿ poezie — ci 
pentru că e mai comod să ignori ceea ce nu 
strigă. În timp ce se organizează evenimente 
culturale cu aer festivist (chicios) din care 
lipsește cultura  - arta - literatura, în timp ce 
discursurile o¿ciale abundă în clişee despre 
„grija pentru spiritul cultural tecucean”, 
poezia adevărată este exilată în anonimat.

 Ipocrizia celor care mimează 
cultura
 Are Tecuciul  personaje care se 
bat cu pumnul în piept, proclamându-se 
gardieni ai culturii locale. Sunt prezenți 
peste tot: în fotogra¿i, în comisii, la 
premiere, la microfoane. Își repetă numele 
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unii altora, își dau diplome și se aplaudă 
reciproc, convinși că astfel cultura înÀorește. 
 Dar cultura nu se face din scenogra¿i 
și sel¿e-uri. Cultura se face din oameni care 
scriu, care citesc, care trăiesc cuvântul ca 
pe o formă de respirație. Indolența acestor 
„paznici ai spiritului” e mai periculoasă decât 
tăcerea, pentru că maschează golul.   
                   În spatele lozincilor despre „susținerea 
scriitorilor locali” se ascunde o indiferență 
glacială. Cei care ar trebui să sprijine, ignoră. 
Cei care ar trebui să citească, mimează. 
 Și astfel, poeți precum Carmen 
Huzum, dar și alți creatori autentici din 
Tecuci, sunt lăsați la marginea scenei, acolo 
unde lumina nu mai ajunge.

Despre uitare și tăcerea noastră colectivă
 Cea mai dureroasă parte nu e că un 
poet este ignorat, ci că o comunitate întreagă 
se obișnuiește cu această uitare. Ne-am 
învățat să tratăm poezia ca pe o podoabă 
inutilă, nu ca pe o nevoie de suÀet. Ne 
bucurăm de festivaluri, dar nu mai citim o 
carte. Ne lăudăm cu „valori locale”, dar nu 
știm să le recunoaștem când trec pe lângă 
noi.
 Carmen Huzum nu a dispărut 
— ea scrie în continuare, în tăcerea 
din care se nasc lucrurile curate. 
 Dar ceea ce dispare e atenția noastră, 
memoria noastră, capacitatea de a recunoaște 
un suÀet autentic într-o lume obosită de 
zgomot.

Un oraș fără poeți e un oraș fără memorie
           Tecuciul a dat lumii nume mari, oameni 
de spirit, creatori de frumusețe. Dar dacă 
astăzi nu vom avea grijă de cei care continuă 
să scrie, de ce ne vom mai aminti mâine? 
 Poezia nu e o relicvă, e o respirație. 
Iar când încetează să ¿e ascultată, orașul 
însuși încetează să respire.

 Carmen Huzum — o poetă poetă 
din Tecuci, judeţul Galaţi, care nu s-a 
vândut, nu s-a pliat pe gustul momentului, 
nu și-a falsi¿cat sensibilitatea, o poetă de o 
sensibilitate rară, o voce sinceră, lucidă și 
adâncă — rămâne un simbol al discreției, 
al demnității și al sincerității artistice. Ea e 
dovada vie că frumusețea poate exista și în 
tăcere, chiar dacă lumea întoarce capul. 
 Într-o lume care a uitat să asculte, 
Carmen Huzum a scris cu suÀetul dezgolit. 
Așezând cuvintele ca pe niște Àuturi pe 
hârtie, ea a vorbit despre iubire, despre 
tăcere, despre clipa care nu se mai întoarce. 
Și totuși, prea puțini au rămas să-i audă 
ecoul.
 În paralel cu activitatea literară, 
lucrează ca învăţătoare la Şcoala Gimnazială 
„Iorgu Iordan” din Tecuci. Debutul editorial 
s-a făcut în anul 2013, cu volumul „Iubire fără 
manuscris” la Editura Armonii Culturale.  
Ulterior, în 2016, a apărut al doilea volum, 
„La margine de lume”.
 Poemele ei au ars în liniște, ca o 
candelă într-o biserică uitată — luminând 
doar pentru cei care mai știu ce înseamnă 
să simți până la durere. În ¿ecare vers, o 
confesiune. În ¿ecare tăcere, o întrebare. În 
¿ecare metaforă, un oftat care nu s-a stins. 
 A explorat iubirea, dar nu doar 
în forma ei ideală ci şi în ipostazele de 
aşteptare, pierdere, absenţă, dezamăgire.
 Limbajul intens, imagistic, uneori 
melancolic, cu metafore din natură („prării”, 
„sesuri”, „Àacăra”, „aripi”), dar şi cu ton 
dramatic („dispersion”, „stinsă”, „orfan”) 
ne amintește că dincolo de tot, de etichete, 
de funcții, de haine... suntem ¿ințe supuse 
stărilor, suferințelor și trecerilor.
 Există în poezia lui Carmen Huzum 
un echilibru între lirism (simțuri, emoții) şi o 
tensiune interioară, un conÀict între dorinţă 
şi realitate, între aşteptare şi neîmplinire.  
 Versurile ei au o sensibilitate aparte, 
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sunt lirice, dar cu destul de multă tensiune 
emoţională. Se remarcă faptul că limbajul 
este modern şi că poezia creează un dialog, 
nu doar introspecţie statică. Temele centrale 
sunt iubirea (împlinire şi neîmplinire), 
dorul, drumul existenţial, limitele ¿inţei, 
curiozitatea cunoaşterii, o obsesie a 
prăbuşirii sau a căderii în neant.
 Întâlnim în versurile autoarei 
dimensiuni existențiale în care  frigul 
primește  stare de ¿ință. „Polul nord mă 
acoperă toată” („An(o-timp)”) funcționează 
ca o metaforă a înghețului interior, a 
alienării afective. „Polul nord” nu e doar 
o imagine geogra¿că, ci o stare de spirit: 
spațiul rece, al înstrăinării, al solitudinii 
absolute. Această imagine a frigului revine 
adesea în poezia lui Huzum ca un simbol 
al întârzierii spirituale, al unei lumi 
care nu mai știe să simtă.  Amintește de 
poezia modernistă a lui Nichita Stănescu 
(„frigul alb”) sau de universul interior al 
Elenei Farago, transpus însă într-o cheie 
contemporană, mai lucidă și mai lipsită de 
ornament.
 Dualitatea dintre interior și 
exterior, suspendarea temporală, acel „nici-
timp” speci¿c melancoliei aparțin unei 
lumi care se dizolvă. Poeta scrie despre 
abundența emoțională care devine 
o povară — o mare interioară care nu 
mai aduce viață, ci plictis și sufocare. 
 Este o metaforă splendidă a auto-
depășirii prin exil, a nevoii de a părăsi 
propria intensitate pentru a respira din nou.  
 Confesiunea directă (subiectivă, 
imediată, sinceră) și metafora lucidă, aproape 
cinematogra¿că, construiesc imagini lirice 
memorabile în poeziile autoarei.
 Limbajul liric este limpede, dar 
dens. Nu se ascunde în obscuritate, ci în 
transparență dureroasă. Tăietura versului, 
ritmul fragmentat și alternanța dintre 
concret și simbolic dau textelor o dinamică 

interioară profundă, speci¿că poeziei 
feminine contemporane.
 Carmen Huzum rămâne o poetă a 
umbrelor senine, o călătoare prin tăcere. 
Dincolo de nume, dincolo de uitare, 
poezia ei încă respiră. Și poate, într-o zi, 
când zgomotul lumii va obosi, cineva va 
redeschide cartea ei și va înțelege — că a 
existat o femeie care a scris iubirea, înainte 
ca lumea să o uite.

 Epilog
 Este o rușine tăcută care apasă peste 
oraș: aceea că poeți precum Carmen Huzum, 
oameni care scriu din suÀet și pentru suÀet, 
sunt tratați cu aceeași indolență cu care se 
tratează și zidurile vechi ale unui oraș care 
a uitat că a avut odată spirit. Că, în timp 
ce se organizează „evenimente culturale” 
de fațadă, adevăratele valori sunt lăsate 
să se stingă, ignorate, invizibile, aproape 
inexistente.
 Cultura nu trăiește din a¿șe și 
panglici. Cultura trăiește din oameni care 
simt, care dau cuvântului demnitatea pe care 
alții i-o răpesc prin ipocrizie.
 Poate că într-o zi Tecuciul va 
învăța să-și privească poeții în ochi. 
 Poate că vom învăța să prețuim nu ceea 
ce se aude tare, ci ceea ce se simte profund. 
 Până atunci, vocea lui Carmen 
Huzum rămâne o candelă aprinsă în noapte 
— un semn că poezia nu a murit, ci doar a 
ales să tacă în fața zgomotului lumii.
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Alexandru Plămădeală
(1888 - 1940)

Radu MOȚOC
Alexandru Plămădeală este considerat a ¿ cel mai important sculptor basarabean din 

prima jumătate a secolului al XX-lea.
S-a născut la 22 octombrie 1888 în satul Buicani din preajma Chișinăului, unde tatăl 

său, Mihail, fusese transferat în calitate de preot la Biserica Arhanghelul Mihail. Pe linie 
paternă, se conturase o adevărată dinastie de preoți Plămădeală. Mama sa, Ecaterina, era ¿ica 
preotului Gheorghe Stratan, din satul Butor, din raionul actual Grigoriopol.

Fig. 1 Alexandru Plămădeală

Alexandru Plămădeală era al 17-lea copil din cei 18 ai familiei lui Mihail Plămădeală.
Mihail Plămădeală a construit o casă parohială în preajma bisericii din Buiucani, unde 

o parte din încăperi au fost destinate unei școli. În cimitirul din preajma bisericii existau mai 
multe monumente funerare. Când Alexandru Plămădeală a început să practice pictura, aceste 
vestigii i-au servit drept sursă de inspirație pentru lucrările cu motive rustice. Simbolurile 
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descoperite de tânărul Plămădeală erau caracteristice culturii bizantine, care l-a impresionat pe 
artist pe întreg parcursul vieții.

Vrednicia părintelui Mihail a fost remarcată de ierarhii bisericii basarabene, drept 
pentru care a fost numit în 1879 preot la penitenciarul din localitate. În anul 1901, i se 
încredințează traducerea în limba română a textelor unor foi volante editate de Arhiepiscopia 
Chișinăului și Hotinului. 

Fig. 2 Autoportretul lui Alexandru Plămădeală

Alexandru Plămădeală a fost elev la Școala Spirituală de Băieți, după care a urmat 
cursurile Seminarului Teologic din Chișinău, unde a fost coleg cu Alexei Mateevici, împreună 
cu care în anul 1905 a decis să editeze o revistă ilustrată de satiră și umor intitulată Satana.

În anul 1911, Alexandru Plămădeală merge la Moscova pentru a-și continua studiile 
la Școala Superioară Imperială de Pictură, Sculptură și Arhitectură. După terminarea studiilor, 
rămâne încă un an, urmând cursurile de specializare în atelierul lui Serghei Volnuhin. 

La începutul lui 1917, tânărul sculptor lucra deja în calitate de medalier-gravor la 
Curtea Imperială de Monede din Petrograd.

Din noiembrie 1918, Alexandru Plămădeală este numit profesor de desen și caligra¿e 
la Școala Spirituală „Gavriil Bănulescu - Bodoni” din Chișinău.

Școala de Arte devine în scurt timp centrul cultural al Chișinăului și un grup de artiști 
plastici basarabeni au creat Societatea de Arte Frumoase din Basarabia, care organizează o 
expoziție de artă plastică la București. 

Pentru colecțiile statului au fost reținute operele a patru autori, printre care o lucrare 
a lui Plămădeală, care reprezenta un nud bărbătesc.

Din cele aproximativ 225 de lucrări realizate de Alexandru Plămădeală, acestea stau 
mărturie a faptului că artistul a depus o muncă enormă. În operele sale reprezentând ¿gura 
umană în multiple ipostaze, artistul a fost preocupat să descopere o anumită logică în armonia 
formelor, să aÀe tainele corpului uman.

În anul 1934, Alexandru Plămădeală este chemat să picteze Catedrala din Tighina. 
Deși pictura nu s-a păstrat intactă, mărturiile documentare, ¿gurile vorbesc despre un spirit 
inovator, nesupus regulilor rigide promovate de biserica ortodoxă, tributară tradițiilor bizantine.
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Fig. 3 Statuia lui Ștefan cel Mare

S-ar putea ca această orientare a artistului spre modernizare să se ¿ produs în timpul 
călătoriilor sale în Occident.

 În anul 1921, Ministerul Cultelor și Artelor i-a oferit ocazia să călătorească în trei 
țări: Austria, Italia și Franța.

În această perioadă, Alexandru Plămădeală elaborează un proiect pentru monumentul 
lui Ștefan cel Mare, care, odată ridicat, va avea cea mai amplă rezonanță politică din spațiul 
basarabean. 

În anul 1924, arhiepiscopul Gurie Grosu reușește să convingă autoritățile, inclusiv 
pe ministrul Basarabiei, generalul Râșcanu, că în capitala provinciei trebuie să i se ridice un 
monument voievodului Ștefan cel Mare. 

Se constituie un comitet de inițiativă, care desemnează ca autor al viitorului monument 
pe Alexandru Plămădeală. 

Asumându-și această mare misiune, artistul a consultat, înainte de a începe lucrul, 
personalități de talie lui Nicolae Iorga și Nicolae Titulescu.

Ștefan cel Mare era considerat în epocă un apărător al Moldovei și al valorilor ei 
seculare, dar și un mare ctitor de biserici. 

În ultima variantă, sculptorul îl redă pe Ștefan cel Mare ținând într-o mână sabia, iar 
în cealaltă crucea ridicată.
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În mărime naturală, monumentul a fost de¿nitivat în 1924, iar în 1925 a fost turnat în 
bronz.

Zona în care trebuia amplasat monumentul lui Ștefan cel Mare urma să aibă 
semni¿cația unui „colț de rai”. 

Straturile de Àori și elementele decorative din jurul piedestalului trebuiau să întregească 
acest spațiu special. Soclul era conceput în formă de clepsidră. 

În față apărea în basorelief stema Moldovei din perioada domnitorului. Statuia era 
orientată spre est, astfel ca primele raze ale soarelui să lumineze treptat ¿gura domnitorului.

Fig. 4 Statuia lui Ștefan cel Mare

Dezvelirea monumentului a avut loc la 29 aprilie 1928, într-un cadru festiv. Dar soarta 
statuii a avut o istorie tristă. Odată cu ocuparea Basarabiei de către sovietici, se declanșează 
o imensă campanie antiromânească, ce avea ca scop și demontarea monumentelor ridicate în 
perioada anilor 1918-1940.

Fig. 5 Bustul lui Bogdan-Petriceicu Hașdeu din 1936

Monumentul lui Ștefan cel Mare este scos de pe soclu în 1940 și în decembrie, la 
insistența Guvernului României, statuia este retrasă din Basarabia și amplasată pe latura de sud 
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a absidei Bisericii Sfântul Gheorghe din Vaslui.
La 1 noiembrie 1942, la Mitropolia din Chișinău, monumentul a fost reamplasat, ¿ind 

așezat pe un soclu improvizat.
În anul 1944, monumentul este retras din nou din Basarabia și transportat la Craiova, 

dar în mai 1945 a fost reinstalat la Chișinău pe un soclu necorespunzător, unde au fost falsi¿cate 
inscripțiile originale.

Fig. 6 Monedă cu bustul lui Alexandru Plămădeală și statuia lui Ștefan cel Mare 
emisă la 12 iulie 2013

Abia în 1990, monumentul a fost repus la locul ¿xat de la bun început de sculptor, 
¿ind restaurat soclul precum și inscripțiile.

La restaurarea făcută în anul 2005, totul este refăcut conform proiectului lui Alexandru 
Plămădeală, reparându-se astfel o mare greșeală istorică.

În anul 1926, Alexandru Plămădeală realizează monumentul mareșalului Alexandru 
Averescu, basarabean de origine. Statuia acestuia a fost dezvelită la Ismail, locul de baștină al 
mareșalului.

Alexandru Plămădeală a fost solicitat în anul 1932 să realizeze monumentul lui 
Gheorghe Duca, ilustru om politic. Statuia a fost instalată în orașul Tighina, dar în anul 1940 
autoritățile sovietice au demolat și acest monument. Au fost astfel distruse monumentele 
marelui fabulist Alexandru Donici, al ilustrului medic Toma Ciorbă, al pictorului Nicolae 
Grigorescu, al regelui Ferdinand I, al mareșalului armatei române Alexandru Averescu.

A fost preocupat și de monumentalistica funerară, ¿ind autorul basoreliefurilor 
dedicate doctorului  Șuțu și plasticianului Vasile Cijevschi. Dar și bustul lui Alexei Mateevici 
din Cimitirul Central Ortodox din Chișinău face parte din operele acestui sculptor.

Sculptorul Alexandru Plămădeală s-a stins din viață la 15 iunie 1940. Numele lui va 
rămâne încă mult timp pentru cultura noastră. Generațiile viitoare de artiști plastici au misiunea 
să păstreze cu s¿nțenie moștenirea artistică pe care a lăsat-o marele sculptor1.

1  Alexandru Plămădeală, Maeștrii basarabeni din secolul al XX-lea, Tudor Braga, Edi-
tura ARC, 2004, Pag. 5-33.
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Pentru a realiza monumentul lui Ștefan cel Mare, Alexandru Plămădeală a studiat la 
Voroneț, Iași și Cernăuți documentele istorice referitoare la Ștefan cel Mare.

Fig. 7 Mormântul lui Alexandru Plămădeală din Cimitirul Central Ortodox 
din Chișinău – 1988

 Monumentul a fost turnat la București, la turnătoria lui Râșcanu, în anul 1927, din 
bronz provenit de la 6 tunuri mari, capturate de la otomani în timpul războiului de independență 
din anii 1877-1878. 

A fost inaugurat la 29 aprilie 1928, la a 10-a aniversare a Unirii Basarabiei cu 
România. Montat pe un soclu din piatră extrasă din cariera de la Cosăuți, el a fost proiectat de 
E.A. Bernardazzi, arhitectul orașului Chișinău și de inginerul G.A. Levițchi 2.

Este demn de remarcat efortul făcut de un colectiv care a inițiat acest album, pentru 
că a pus în valoare Maeștrii basarabeni din secolul al XX-lea. Acest proiect a fost conceput de 
trei personalități din Basarabia: Irina Calașnicov, Tudor Braga și Roman Coțiuba, care merită 
toate felicitările noastre.

Acest album închinat lui Alexandru Plămădeală cuprinde și 87 de imagini, cu lucrările 
sale și face parte dintr-o colecție de 14 albume închinate Maeștrilor Basarabeni.

2  Alexandru Plămădeală – cel mai important sculptor basarabean al sec. XX 135 ani de 
la naștere, pag. 2
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Mărturisire
 „Nu am pictat niciodată urmărind 
un anume scop lucrativ, ci am făcut-o ca 
un joc, dintr-o mare bucurie, dintr-o mare 
pasiune; am fost criticat pentru această 
părere despre pictură care este un lucru atât 
de serios, de di¿cil și, evident, celor care au 
făcut-o le-am dat oarecum dreptate; pentru 
mine era un joc spiritual, un joc al rațiunii, 
însă aprig și de ne descris. A fost o viață 
întreagă o mare pasiune, o mare dragoste și 
este încă, și marile iubiri nu se clamează, nu 
se împărtășesc întregii lumi; ele se șoptesc 
în spațiul spiritual atunci când sunt singur, 
eu și natura.” 
 
Vasile Parizescu
 Vasile Parizescu (numele complet 
Vasile Stelian Dumitru Spiridon Parisescu; 
n. 25 octombrie 1925, Brăila - d. 28 august 
2019, București a fost un pictor, desenator și 
colecționar de artă român. 
 Vasile Parizescu a fost fondatorul 
și președintele Societății Colecționarilor de 
Artă din România.

Biogra¿e
 Este ¿ul colonelului Iancu Theodor 
Parisescu - cu „s", precizează el într-un 

100 de ani de la nașterea pictorului

Vasile Parizescu
Laura DUMITRACHE

interviu - provenit dintr-o veche familie 
nobilă franceză, din care s-a desprins și 
mama pictorului Theodor Aman.

Studii 
 Urmează cursurile Liceului Național 
„Nicolae Bălcescu” din Brăila (actual 
colegiu național). În anul 1947 termină 
Școala Pregătitoare de O¿țeri de Artilerie 
„Regele Carol I”, care funcționa la Pitești, 
cu gradul de sublocotenent. Urmează, în 
perioada 1945-1949, Facultatea de litere 
și ¿loso¿e a Universității din București. În 
perioada 1949-1953 urmează Facultatea 
de Mecanică. Face studii libere de pictură 
cu pictorii Dumitru Ghiață, Rudolf  
Schweitzer–Cumpăna și Gheorghe N. G. 
Vânătoru. Între 1970 și 1973 urmează Școala 
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de arte din București studiind cu profesorii 
Nicolae Savin și Paul Luțescu. Între 1975-
1990 a fost președintele Asociației Artiștilor 
Plastici București. A fost membru fondator și 
membru în Comitetul Director al Fundației 
Nicolae Grigorescu din Câmpina. În anul 
1990 fondează revista Pro Arte a tablourilor; 
“Colecții și colecționari” în Revista “Pro 
Arte” și “Casa Lux” (1990-2006) și altele.
 Constantin Ciopraga: În esență, 
Vasile Parizescu este un liric reținut, 
un senzual dublat de un meditativ; un 
sentimental care se autocenzurează, de unde 
sobrietatea limbajului plastic, echilibrul 
constant în fața lumii concrete, un aer mai 

curând grav decât patetic ori exuberant sau 
tumultuos.
 Solar, aproape mediteranean, cu 
voluptăți delicate de poet al naturii - sub 
semnul spiritualului- pictorul vibrează, 
traduce cromatic și mai ales sugerează 
bucuria de a exista. Geometria unghiurilor 
drepte își asociază- cu vadită stiință a 
organizării spațiale – muzica liniilor curbe, 
invăluitoare. Acoperișuri de culoarea țiglei, 
un colț de stradă, în pantă, coloane de 
arbori, instantanee în port, toate vorbesc 
de un creator deschis poeticului, preocupat 
nu de descripția unei Àori, de carnația unui 
fruct, ci de redarea esențelor. Ceva indicibil, 
greu de pus în cuvinte, exprimă la Vasile 
Parizescu un complex sentiment al timpului, 
în modulații întotdeauna luminoase. 
 Călin Dan: Forța unui ansamblu 
din lucrările lui Vasile Parizescu stă tocmai 
în doza de adevăr interior, de asumare 
existențială esențială care transformă 
orice gest plastic într-o confesiune vitală, 
cenzurată cu sobrietate. Vasile Parizescu știe 
că drumurile culturii, oricât de bătătorite ar 
¿, pot ¿ străbătute încă o dată cu condiția 
unei asumări lucide a condiției creatorului, în 
tot ceea ce acesta implică. Artistul a știut să 
respecte și să cultive natura sa contradictorie, 
visătoare și rațională, exaltată și reținută, 
după cum a știut să așeze evenimentele 
vieții sale în albia unei aspirații înalte. E 
aceasta un exemplu admirabil de civilitate 
și de civism, o dovadă a unei maturități 
generoase, ce refuză abdicarea de la efortul 
social în boemă, asumând, totodată, riscul 
creator dincolo de specularea avantajelor 
contingente. Fără a ¿ un iubitor al 
molcomelor căi de mijloc, Vasile Parizescu 
și-a echilibrat chemările contradictorii ale 
sentimentelor și intelectului, explorând 
curajos stări și situații opuse, uneori până la 
anulare. Rezultatul este această, pictură cu 
consecința de email și sonorități de bronz 
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călit la focul intens al unei istorii artistice 
europene. Colorist energic, artistul evită 
risipirea în senzualități excesive, dând 
soliditate aproape sculpturală tușei sale. 
 Tabloul se edi¿că, asemenea unei 
arhitecturi, cu arma „tăioasa” și precisă 
a cuțitului de paletă , e solid și totodata 
evanescent, cordial și în același timp 
e¿giatic. 
 Vasile Florea (P.S): Când l-am 
cunoscut pe Vasile Parizescu era abia colonel 
în armata română. În schimb, în calitate de 
colecționar era deja general. Constatăm 
astăzi că este general și în pictură , iar dacă 
pe plan militar a trecut ca general în rezervă, 
în pictură este mai activ ca oricând. 
 Tudor Octavian: La majoritatea 
contemporanilor, ¿ecare lucrare are un 
ce indiscutabil, incontestabil aș spune; în 
timp însă nu se încheagă nimic și n-avem 
motive să vorbim de operă. La Vasile 
Parizescu, parțile te stârnesc, te împing să 
le aÀi slăbiciuni și chiar răsfațul optic e cu 
neliniște.   
 Întregul, în chip ciudat, e viguros, și 
face inoportune mai toate întrebările apărute 
pe moment. Înclin să cred că Vasile Parizescu 
are pricini interioare puternice pentru a 
rostui artisticește un capitol în cartea artei 

romanești de azi, capitol care să-i poarte 
numele. E o izbândă, mai ales dacă socotim 
câți din invingătorii momentului nu-s decât 
rând sau cel mult frază în aceste capitole.
 Octavian Barbosa: (…) De fapt, 
admirându-i colecția, adunată în tăcere, cu 
grijă și fără grabă, ar ¿ trebuit să-mi dau 
seama de la început că numai un ochi de 
pictor putea să opereze alegerea cu atâta 
siguranță și, aș zice, personalitate a gustului. 
Tot așa cum numai un colecționar, exersat 
în contemplarea marilor opere, putea să 
manifeste, la rândul său, atâta ¿nețe în 
alegerea motivelor și atâta măiestrie în 
redarea lor pe pânză sau pe hârtie, cu pensula 
sau cu creionul. Lecția maeștrilor a fost bine 
asimilată! Peisajele și Àorile, reprezentând 
imagini ale unor multiple itinerarii vizuale 
de călătorie, poartă pecetea autorului lor.
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MORPHOCHROMA
Diana Melnic și lumea copilăriei

Expoziția „Între Tine și Lume”
Corneliu STOICA

 Copilul și copilăria constituie una 
dintre temele majore care de-a lungul 
timpului a fost abordată cu mare interes de 
către foarte mulți artiști plastici români, unii 
dintre ei realizând adevărate capodopere 
ce înnobilează simezele muzeelor din țară. 
Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Ion 
Andreescu, Ștefan Luchian, Octav Băncilă, 
Nicolae Tonitza, Camil Ressu, Ștefan 
Dimitrescu, Bob Bulgaru, Aurel Băeșu, 
Octavian Angheluță, Ion Bărbulescu B’Arg, 
Aurel Jiquidi, Tia Peltz, Lucia Piso Ladea 
sunt doar câteva nume de pictori în opera 
cărora universul candorii și al inocenței este 
redat cu atât realism și măiestrie artistică. 
Nicolae Tonitza a fost chiar supranumit 
„pictorul copiilor”, tablourile acestuia 
pe această temă ¿ind considerate unice 
în pictura românească. Fin cunoscător al 
psihologiei infantile, Tonitza a reușit cu o 
artă de neegalat să redea suÀetul neîntinat 
al copilului, curățenia și inocența speci¿că 
vârstei („Fata pădurarului”, „Katiușa 
lipoveanca”, „Clovnul cel tânăr”, „O 
fetiță olandeză”, „Fetița cu boneta albă”, 
„Irina”, „Nina”, „Cap de fetiță”, „Copilul 
Àorăresei”, „Fetiță în câmp cu Àori”, „Fetiță 
cu batic înÀorat”, „Joc de copii”, „Fetiță 
în alb”, „Fetiță blondă”, „Trei frați (Copiii 

pictorului)” etc.).
          Artiștii plastici gălățeni nu au făcut nici 
ei excepție, lumea copilăriei i-a inspirat pe 
mulți, dintre ei amintind pe Elena Hanagic, 
Mihai Dăscălescu, Nicolae Spirescu, Emilia 
Iacob,  Doina Ștefănescu, Gheorghe Mihai-
Coron, Nicolae Cărbunaru, Gheorghe Suciu, 
Teodor Vișan, Gheorghe Miron, Cornel 
Corcăcel, Crenguța Macarie, Olimpia 
Ștefan sau pe mai tânăra Georgiana Geanina 
Susanu.
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         Cu lumea copilăriei se întâlnește și 
publicul gălățean în expoziția pictoriței 
Diana Melnic, intitulată „Între Tine și 
Lume”, găzduită în aceste zile de Galeriile 
de Artă „Nicolae Mantu”. Portrete de copii 
și compoziții în care aceștia sunt prezentați 
în fel și fel de ipostaze populează simezele, 
evocând o lume fascinantă, fragilă, expresie 
a unei purități speci¿că anilor fragezi. O 
lume care este înconjurată cu dragoste de 
adulți și care simte grija și protecția celor 
apropiați, în centrul acestor ¿guri aÀându-se 
desigur mama, ¿ința aducătoare de viață și 
ocrotitoare pentru totdeauna. Nu întâmplător 
artista a expus simbolic între lucrări și una 
reprezentând o femeie ce poartă în pântece 
pe viitorul nou-născut, vlăstarul care-i va 
lumina viața și mersul înainte („Another 
life” / „O altă viață”).
         Parcurgând lucrările, citim titluri ca 
acestea: „Fetiță în demi-pointe” (un fel de 
panto¿ Àexibili folosiți de balerine,  n. a.),  
„Copil dormind”, „Prima rază de soare”, 

„Baia de seară”, „La prânz”, „Somn”, 
„Joaca în camera de zi”, „În brațe”, „Jocul 
cu bărcuța”, „Portret de copil”,  „Doi frați”, 
„În siguranță”, „Pe barcă”, „Maternitate”, 
„Dor de tată” , „La piscină” etc. Așadar, 
ipostazele în care sunt reprezentați copiii 
sunt diferite: dormind, trezindu-se dimineața 
și bucurându-se cu timiditate de primele 
raze ale soarelui ce pătrund în cameră prin 
ușa larg deschisă, practicând diverse jocuri, 
ținuți în brațele mamei, îmbăindu-se în cadă, 
aÀați în apa mării vegheați de cea care i-a 
adus pe lume, scăldându-se în piscină etc. 
Chipul lor este luminos, senin, exprimă 
bucuria pentru clipele și afecțiunea oferite 
de adulți, sunt concentrați asupra jocurilor 
la care participă,  privirea lor ingenuă 
este uneori întrebătoare, alteori curioasă, 
încercând să descopere și să cunoască ceea 
ce se petrece în jurul lor.
         Cromatica folosită de artistă este în 
general luminoasă, uneori mai reținută, 
lucrările impresionând prin prospețimea și 
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puritatea tonurilor, prin sensibilitatea cu care pigmentul este distribuit pe suprafața suporturilor,  
prin forța expresivă a desenului, prin lirismul, candoarea și delicatețea pe care artista le-a 
infuzat portretelor și compozițiilor inspirate din lumea fermecătoare a copiilor.
           Organizată cu sprijinul muzeografei Cristiana-Ștefania Culiță de la Muzeul de Artă 
Vizuală, vicepreședinte al Filialei Galați a U. A. P. R. și al muzeografei Fatme Meryem de la 
Muzeul Brăilei „Carol I” - Secția de Artă, expoziția Dianei Melnic „Între Tine și Lume” este 
o admirabilă incursiune în universul copilăriei, oferind iubitorilor de frumos, prin tablourile 
prezentate, o întâlnire confortantă cu imagini aducătoare de liniște, bucurie și încântare 
suÀetească.
          
          Diana Melnica s-a născut la 26 august 1993 în satul Hlina, raionul Briceni Republica 
Moldova. A absolvit Universitatea „Perspectiva – Int”, Facultatea de Design Vestimentar, 
Chișinău (2017) și Universitatea Națională de Arte „George Enescu” din Iași, Facultatea de 
Arte Plastice, Decorative și Design (2019). La aceeași instituție de învățământ artistic superior 
a urmat și studiile masterale (2019 - 2021). Trăiește și lucrează în Galați, oraș în care din 2022 
participă la Saloanele Filialei Locale a U. A. P. R. Și-a organizat patru expoziții personale: 
„Despre natură și culoare”, Galeriile de Artă „Nicolae Mantu”, Galați (2023); „Freamăt”, 
Galeriile de Artă „Nicolae Mantu”, Galați (2024); „Dăinuire”, Muzeul Istoriei, Culturii 
și Spiritualității Creștine de la Dunărea de Jos, Galați, Sala „Sergiu Dumitrescu” (2024); 
„ReÀecție”, El Deco Art Gallery, București (2025). A participat la mai multe expoziții de grup 
cu caracter local, național și internațional organizate la Iași, Cluj-Napoca, Brăila, Galați, Bonn 
– Germania, ca și la Tabăra atelier de creație din Parcul Copou, Iași (2019), al cărui scop a fost 
revitalizarea documentărilor plastice în legătură cu cel mai vechi parc de pe Dealul Copoului, 
celebru monument peisagistic și cultural al capitalei Moldovei.
                                                                                  

Diana Melnic - Jocul cu bărcuța
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DICȚIONAR
Artiști plastici gălățeni (219) 

Corneliu STOICA
             RĂDULESCU, Ileana – pictor, 
gra¿cian (n. 23 iunie 1909, Galaţi – m. 
9 martie 1981, Bucureşti). A studiat la 
Academia de Arte Frumoase din Bucureşti, 
atelierul pictorului  Jean Alexandru Steriadi 
şi în paralel a urmat şi Facultatea de 
Geogra¿e, pe care le-a absolvit în 1933. Din 
acest an datează şi debutul său la Salonul 
O¿cial, în cadrul căruia a expus şi-n 1935, 
1937, 1940, 1941, 1942, 1943. A expus şi 
la Tinerimea artistică în 1947.  După 1948 a 
participat la expoziţii de stat şi republicane 
deschise în capitală, ca şi la manifestări de 
artă românească organizate la Helsinki - 
Finlanda (1960), Lüdenscheid - Germania 
(1969) etc. Şi-a deschis expoziţii personale 
la Bucureşti în 1942, 1943, 1945, 1946, 
1947, 1956, 1957, 1960, 1964, 1969, 1972, 
1975. A fost distinsă cu premii pentru 
lucrările prezentate la Saloanele O¿ciale din 
1939 și 1943.
          Atât în pictură cât şi în gra¿că, Ileana 
Rădulescu a cultivat peisajul, portretul, 
nudul, compoziţia de factură realistă, natura 
statică cu Àori, genuri în care se poate observa 
preocuparea ei pentru desen şi armonii 
cromatice vii, expresive, de o deosebită 
sensibilitate. A evoluat în spiritul celor mai 

Rădulescu Ileana - A
utoportret
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bune tradiţii ale artei româneşti, a asimilat temeinic lecţia pe care i-a oferit-o profesorii de la 
Academia de Arte Frumoase şi maeştrii picturii româneşti, con¿gurându-şi identitatea artistică 
prin propria viziune asupra lumii reale şi a posibilităţilor individuale de interpretare a motivelor 
abordate. A reţinut în lucrările ei aspecte urbane din Bucureşti, evocând atmosfera de altădată 
a capitalei, cu parfumul ei speci¿c, dar şi noul peisaj edilitar al acesteia ( „Bucureștiul vechi”, 
„Mănăstirea Antim”, „Peisaj cu case”, „Pompa de Apă”, „Biserică și Casa Tudor Arghezi”, 
„Curte interioară”, „Peisaj din Drumul Taberei”, „Blocuri în construcție”), din Iaşi („Peisaj 
din Iaşi”, „Târgu Cucului”), din Constanţa („În rada portului Constanţa”, „Vapoare în port”, 
„Peisaj marin”) şi din alte locuri din țară sau din Bulgaria și Franța. 
          Dintre lucrările inspirate de peisajul urban al Bucureștiului, patru („Piața Nicolae 
Bălcescu cu Palatul Șuțu”, u. c., 58 x 71 cm, 1954; „Casă din București”, u. c., 51 x 74,5 cm; 
„Casa Cretzulescu”, u. p. 52 x41,5 cm; „Colț din București”, cărbune, tuș și accente de pastel 
pe hârtie, 23,8 x 31,5 cm), aÀate în colecția Muzeului Municipiului București au fost clasate 
în 2020 și 2023 ca Bunuri culturale mobile în Patrimoniul Cultural Național, categoria juridică 
Fond. Despre Ileana Rădulescu s-a spus că a fost o adevărată „cartografă plastică a parcurilor 
bucureştene, cu oaze de verdeaţă şi voioşie umană”. Artista nu şi-a uitat nici meleagurile natale 
şi în multe lucrări a pictat apele Dunării, a surprins atmosfera portului şi poezia peisajului 
Àuvial. A pictat de asemenea ¿guri pitoreşti de Àaşnetari, de Àorărese, de balerine, de țărănci 
sau de persoane care i-au fost apropiate („Flașnetarul I, II”, „Portret de femeie”, Contemplare”, 
„Balerină în oglindă”, „Țărăncuță cu basma roșie”,„Portretul mamei”). În mai multe rânduri și-a 
scrutat și propriul său chip („Autoportret”, „Autoportret împletind”, „Autoportret cu pisici”). 
Gama coloristică utilizată de Ileana Rădulescu este seducătoare, arhitectura tablourilor este 
viguroasă, iar imaginea de ansamblu transmite un sentiment de calm şi statornicie a lucrurilor. 

Ileana Rădulescu - Vapoare în port
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Ileana Rădulescu - Piața Nicolae Bălcescu cu Palatul Șuțu

Ileana Rădulescu - Portretul mamei artistei & Contemplare
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Florile, aşezate în vase de lut, iar adesea în compania unui album de artă sau a altor elemente 
de recuzită, sunt pictate cu gingăşie, au prospeţime, se simte plăcerea cu care pictoriţa pune 
în evidenţă puritatea şi frăgezimea carnală a petalelor şi corolelor, coloritul viu al buchetelor 
(„Natură statică cu Àori și icoană”, „Flori sălbatice”, „Flori și carte”, „Colțunași”, „Cană 
cu Àori”, „Flori de câmp”). Criticul de artă Cristina Anastasiu nota pe marginea expoziţiei 
sale personale din 1972, de la Galeriile de Artă „Simeza”: „Ileana Rădulescu «pastelizează» 
şi dă preferinţă degradeului tonal. Printre multele pânze intitulate ¿e „Maci cu albăstrele”, 
¿e „Doniţă şi lingură”, „Canalul Uzlina-Deltă” sau „Cai în libertate la G.A.S. Mangalia”, 
vizitatorii, numeroşi, se opresc cu plăcere şi nu puţini sunt aceea pentru care „Mărul cu căpiţe”, 
să spunem, declanşează un mecanism a cărui bună funcţionare ne-a lămurit-o Proust şi pe 
urmele căruia îşi amintesc de o tinereţe în care arta nu se «stricase» şi lumea nu se «ticăloşise». 
Pot ¿ altfel decât reuşite expoziţiile care prilejuiesc un asemenea spectacol fermecător?” 
(Cristina Anastasiu, Jurnalul galeriilor, în „România literară”, nr. 42/1972, p. 23). La rândul 
său, criticul ieșean Valentin Ciucă notează în vol. I al dicționarului „Un secol de arte frumoase 
în Moldova”: „Spiritul operelor Ilenei Rădulescu se revendică din tradițiile artei românești și 
impune expresia unui artist care face din apetența pentru real și iluzoriu un parcurs intelectual-
artistic marcat de stimulii irepresibili ai naturii. Nu este vorba despre o dependență față de 
motiv, ci doar de o formă de respect pentru culoarea locală și veridicitatea  ansamblului”.
          Bibl.: Octavian Barbosa, Dicţionarul artiştilor români contemporani, Editura Meridiane, 
Bucureşti, 1976; Petre Oprea, Expozanţi la Saloanele o¿ciale de pictură, sculptură şi gra¿că 
1924-1944, Ed. Direcţia pentru cultură, culte şi patrimoniu naţional a Municipiului Bucureşti, 
2004; Petre Oprea, Artişti participanţi la expoziţiile Societăţii Tinerimii Artistice (1902-1947), 
Editura Maiko, Bucureşti, 2006; Valentin Ciucă, Dicţionarul ilustrat al artelor frumoase din 
Moldova 1800-2010, Editura Art XXI, Iaşi, 2011; Corneliu Stoica, Dicționarul artiștilor 
plastici gălățeni, ediția I, Muzeul de Artă Vizuală Galați, Editura „Terra” Focșani, 2007, ediția 
a II-a revăzută și întregită, Editura „Axis Libri”, Galați, 2013; Corneliu Stoica, Arta gălățeană 
feminină, Editura Centrului Cultural „Dunărea de Jos”, Galați, 2018.

                                                                                                       

Ileana Rădulescu - Cai albi
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